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Tiirkiye’de belgesel sinema iizerine yapilan akademik ¢aligmalar
halen ¢ok sinirli. Bu bakimdan 17. Visible Evidence Kongresi zihin
ac¢ic1 sunumlara ve tartigsmalara sahne oldu.

m CAN CANDAN

Ug yaldir Bogazici Universitesi'nde ‘Tiirkiye’de
Belgesel Sinema’ isimli bir ders veriyorum. Bu
dersi tasarlamaktaki amacim, stirdiirmekte
oldugum ‘Tiirkiye Belgesel Sinemas:’” konulu
aragtirma projesini 6grencilerle paylagsmak
ve bu calismayi onlarin katkilariyla zengin-
lestirmekti. Derste yaklasim olarak bir yan-
dan Tiirkiye'de belgesel sinemanin 1890’larin
ortasinda baglayan tarihsel gelisimini krono-
lojik olarak incelerken, bir yandan da giincel
belgesellere bakiyoruz. Ayni zamanda derse
belgesel sinema arastirmacilarini ve yonet-
menleri de davet ediyor, onlarin agzindan
aragtirmalarini, belgesel sinema maceralarim
ve filmlerini dinliyor ve tartisiyoruz. Ogren-
ciler igledigimiz konular ve filmlerle ilgili her
hafta elegtirel yazili caligmalar yaparken, bir
yandan da dénem i¢inde kendi aragtirma pro-
jelerini gerceklestiriyorlar.

Bu dersin ¢ikig noktalarindan birisi su
vahim durumdu: 2010 yilinda ‘Tturkiye Bel-
gesel Sinemasr'nin kapsaml, derinlemesine
ve elegtirel bir tarihi hala aragtirilmig ve
yazilmis degil. Simdiye kadar bu konuya el
atan ama akademik acidan yetersiz kalan
iki kitaptan s6z etmek mimkiin. Bunlardan
biri Simten Giindes’in ‘Belgesel Filmin Yapi-
sal Gelisimi ve Turkiye’ye Yansimast' (Alfa
Yayinlari, 1998) isimli kitabi, digeriyse Bil-
gin Adalrnin ‘Belgesel Sinema’s1 (Hil Yayin,

Kazim Oz, Miijde Arslan, Cayan Demirel, Ayca Ciftci ‘Tiirkiye'de Kiirt Belgeselleri’ panelinde.
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1986). Ayni zamanda 1990’larin sonundan
bu yana belirgin bir artis gésteren belgesel
filmlerle ilgili akademik ve elestirel metin-
ler de yok denecek kadar az. Ancak ve ancak
bu belgesellerin yénetmenleriyle yapilmis
soylesilerin basili olanlarina ulasmak mum-
kun. Bir de, Belgesel Sinemacilar Birligi'nin
2002-2003’te ancak ti¢ say1 olarak ¢cikabilen
‘Belgesel Sinema’ dergisi ve bu derginin de-
vamu sayilabilecek olan, daha sonraki yil-
larda yillik olarak basilan ‘Belgesel Sinema’
kitaplar1 kaynak tegkil ediyor. Bu kaynak
eksikligi yiiziinden, bu derste okutabile-
cegim yeterli sayida akademik metin bul-
makta zorlaniyorum.

Bu baglamda, docistanbul olarak
9-12 Agustos tarihlerinde Bogazici
Universitesi'nde diizenledigimiz 17. Visible
Evidence Uluslararas: Belgesel Caligsmalar:
Kongresi sirasinda sunulan bildiriler ara-
sinda Tirkiye belgeselleriyle ilgili olanlar
bence kaynak metinler olugturmalar: a¢i-
sindan ¢ok 6nem tasiyor. Ingilizce yapilan
sunumlarin bagliklarini (kendi terciime-
lerimle) ve konularini burada paylagmak
istiyorum: Suncem Kocer’'in Kazim Oz’iin
2009 yapimi belgeseliyle ilgili ‘Moderni-
tenin Elestirisi: Son Mevsim Savaklar’da
Mekin ve Zamanin Estetigi ve Politikas1’
baglikli sunumu; Zeynep Yasar'in bir kur-
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maca filmiyle bir belgeseli birlikte ele al-
dig1 ‘Yerinden Edilmisligin Kisitli ve Ki-
sitlayici Mekanlari: Gitmek (2008, Hii-
seyin Karabey) ve [ki Dil Bir Bavul’da
(2008, Orhan Eskikoy ve Ozgiir Dogan)
Yapim Politikas1 ve Estetigi’ baglikli su-
numu; Marcy Goldbergin Fatih Akin’in
2000 yapim1 otobiyografik belgeseli Geri
Dénmeyi Unuttuk ile ilgili, ‘Geri Dén-
meyi Hatirlamak: Almanya ve Turkiye
Arasinda Fatih Akin’ baglikli sunumu;
Chuck Kleinhans’in Tilin Sert6z’in TRT
belgeselleri Ninni (2003) ve Sobanin Oy—
kiisii (2004) ile ilgili ‘Ninniler ve Sobalar:
Tirk Ulusal Televizyonunda Kadinlarin
Domestik Mekanlarini Belgelemek’ bag-
likl: sunumu; ve Ayca Cift¢i'nin modera-
torluginde gerceklesen ‘Turkiye’de Kirt
Belgeselleri’ panelindeki acilis konus-
mas1 ve panel katilimcilar: Cayan Demi-
rel, Mijde Arslan ve Kazim Oz'tin sunum-
lari. Bu sunumlardan ¢ikacak metinleri
bir sonraki ‘Tiirkiye’de Belgesel Sinema’
dersimde 6grencilerimle paylagabilmeyi
umuyorum.

Bu deneysel ders, her gecen yil belli bir
bilgi birikimine déniigtiyor ve bu siirecte
bu dersi 6grencilerimle birlikte gelistir-
meye devam ederken, bu yaziyi okuyan
ve Tiirkiye’de belgesel sinemayla ilgilenen
tim akademisyenlerin ve aragtirmacilarin
6neri ve katkilarini bekliyorum.

not:

Kongrenin Ingilizce sunum 6zetlerine ulasmak
icin: http://docistanbul.org/visibleevidence2010/
eng/index.php?/program/presentation-abstracts
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LONDRA POSTASI

Bir yénetmen igkenceyi hakkiyla temsil et-
meyi umabilir mi? DocIstanbul’un gectigi-
miz ay Bogazici Universitesi’nde diizenle-
digi ‘Visible Evidence’ kongresinde Susana
de Sousa Dias’in sunumu boyunca kendimi
bu soru tizerinde distiniirken buldum. Eger
bunu yapabilecek bir yénetmen varsa, de
Sousa Diasin kuvvetli bir aday olacagin-
dan emindim. Bahsettigi ilk film, Fran-
s1z televizyonu icin yaptigi Natiirmort'tu
(Natureza Morta, 2005). De Sousa Dias bu
film icin Portekiz'de 48 yil siiren diktator-
luk déneminin arsivlerini tarayip, askeri ge-
¢it torenleri, somiurge isgalleri ve savaglar
dahil, diktatérlitk dénemiyle ilgili ytzlerce
saatlik arsiv goériintisini ve de gercek po-
lis sorgusu goruntiilerini izlemis. Bunlarin
icinden sadece 12 dakikalik malzeme se¢-
mis ve bu 12 dakikanin icinde de sadece tek
bir gercek igkence sahnesi var. Bahsettigi
ikinci filmi 48’de (2009) dogrudan temsi-
lin bu kadarindan bile ka¢inip onun yerine
insanlarin tutuklanma iglemleri sirasinda
cekilen portre fotograflarini gostermeyi ve
bu sabit gériintiilerle birlikte mahkamlarin
s6z konusu fotograflarin ¢ekildigi déneme
ait anilarini anlattiklar ses kayitlarini kul-
lanmay: tercih etmis.

De Sousa Dias malzemesini 6yle yakindan
inceliyor ki, siire¢ montajdan ziyade cerrahi
disseksiyona benziyor; géruntiileri asir1 bir
sekilde yavaglatarak yiizlerdeki her segir-
meyi, her miicadele 4nini, ordunun her ileri
adimini sonsuzluga déniistiiriiyor ve Salazar
diktatorliigic dénemindeki hayatin gozler
ontne serilme ve umudun belirme ritmi hak-
kinda bir fikir veriyor. Oyle ki kimi anlarda

de Sousa Dias'in zamani yayma teknigi, is-
kence deneyimini degilse bile igskence sira-
sindaki zaman deneyimini izleyicilere yasa-
tiyor adeta -insanin dayanma sinirini agan
elastik bir siireye doniigerek.

Yazima de Sousa Dias’in yénetmenlik stra-
tejilerinden ya da ¢cogu yénetmende pek go-
rilmeyen, bu stratejiler tizerine elegtirel bir
sekilde distnebilme yeteneginden bahse-
derek devam edebilirim; ama benim burada
iizerinde durmak istedigim sey, de Sousa
Diasn Istanbul’a gelmesiydi. De Sousa
Dias’in isleri Istanbul’da ilk defa gosteril-
miyor; bunun nedenini de anlayabiliyorum.
Portekiz’le Tiirkiyenin, Avrupa’y:r bir nevi
parantez i¢ine alan simetrik cografi konum-
lar1 disinda da ortak yanlari var. Haddimi as-
mak istememekle birlikte su kadarini séyle-
yebilirim ki, iki tilkenin
toplumsal hafizasinda
da halen tuizerinde uz-
lagilmamas politik bas-
kilarin ve devlet kay-
nakli iskencenin gol-
gesivar. Bu yilki Visible
Evidence’in bagkani ve

Natiirmort

programi hazirlayan
ekibin de bagsi olarak
merak ettigim sey, de
Sousa Dias'in igleri-
nin burada nasil kar-
silanacag: ve buradaki
akademisyenler ve yo-
netmenler  izerinde

benim tizerimde birak-

t1g1 etkiyi birakip birakmayacagiyda.

De Sousanin saygin belgesel kuramcisi
Michael Renov’la birlikte sunum yaptig: pa-
nelden gikarken kendisi eski siyasi bir mah-
kim olan Tirkiyeli bir yénetmenle konus-
tum. O da buginlerde igkenceyle ilgili ar-
siv malzemelerini yeniden degerlendiren
bir film projesi iizerinde ¢aligiyormus. Ge-
leneksel belgesel teknikleri kullandigini
bildigim bu yénetmenin panelden etkilen-
digini agik bir sekilde gérmekle birlikte, de
Sousanin belgeselinde gordiigi avangard
tekniklerden ne kadar etkilendigini merak
ettim. Bunu kendisine sordugumda, kendi
yontemlerini bu sunumun 15131nda gézden
gecirecegini séyledi. Visible Evidence kong-
resini Istanbul’a tasiyarak Tirkiye disindan
gelen 125 katilimciya (12 Tiirkiyeli katilim-
ciyla birlikte) bu inanilmaz sehri gérme ve
Turkiye belgesel diinyasini tanima sansi ver-
menin Otesine gecip, buradaki yénetmen-
lere ve akademisyenlere ilham vermesini ve
yeni yaklagimlar sunmasini umuyordum. Bu
sohbetle umudumun gergek oldugunu anla-
dim. Nihayet biiyiik bir tatmin duygusuyla,
Visible Evidence’in diizenlenmesi i¢in harca-
nan biitiin o ¢cabaya degdi diyebildim; zira bu
caba bunun gibi gercekten aydinlatici kalti-
rel ve yaratici bir etkilesim yaratmayi bagar-
mist1. (Ceviren: Elif Copuroglu)
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