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Doga Kilcioglu'nun !f istanbul’da seyirciyle bulusan Kamerayla Izdiva¢
belgeseli, son yillarda ¢ok popiiler olan evlenme programlarini anlatirken
bir yandan da televizyonun i¢ yiiziine 1s1k tutuyor.

m GULRiZ SANSOY

Insan boyle magazinel bir programi konu
edinen bir belgeselden sansasyon pesinde
kosmasini, kamera arkasindaki acayiplikleri
ve televizyondaki delilerin kimbilir daha ne
tuhaf seyler yaptigini géstermesini bekleye-
bilir; fakat Kamerayla Izdivag bunun tam tersi
bir igle ugrasiyor ve tam bu yuizden, yani
kahramanlarinin siradanliklariyla ugrasti-
gindan, ortaya 6zgin bir sey cikiyor.
Belgesel boyunca Esral Erol’dan seyirci-
lere, program ekibinden evlenmek i¢in gelen-
lere herkesin pesinden gidiyoruz; anliyoruz
ki ‘Izdiva¢’in diinyas1 bambaska bir evren -bu
vaka i¢in evren ¢ok yerinde bir sézciik ¢iinkii
kendine ait diizeni, sabahi, akgami ve alig-
kanliklariyla ‘Izdiva¢’ bitanlikli bir diinya.

Hatta 6yle butiinliukli ki nerdeyse kendi di-
sindaki diinyay1 yok ediyor ve bu oyuna da-
hil olanlar programin disindaki diinyanin
varligini adeta unutuyor. Belgeseldeki ka-
rakterleri birlestiren sey de, bu unutus hali.
Isinden baska bir sey diisiinemedigini, eve
gidince sadece karanlik ve sessizlik aradigini
soyleyen Esra Erol, Erol’'un yayinda giydigi
ayakkabilara isim veren asistani, Antalya’nin
bir kéyiinden gelen ve esten ¢ok bir aidiyet
duygusu arayan Ahmet, seyirciligi meslege
donustiurmus olan Sakine, hep bu noktada
birlesiyor, aynilagiyor. Ayrica, bu unutusun
bir yandan géniilli bir yandan da ele geci-
ren bir dogas1 var; programi izlemeye gelen-
lerin yapacak bagka bir seyleri olmadigs, tek
baglarina kalsalar belki bunalima girip, in-
tihar bile edebilecekleri gibi seyler belgesel
boyunca degisik insanlar tarafindan tekrar
ediliyor. Ancak film, insanlarin ‘Izdiva¢’ ev-
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reninde paylastiklar: yalmzlik, bir yere ait
olma istegi ve hatta belki caresizlik duygusu-
nun sadece programin izleyicilerine has ol-
madigim bize her an hissettiriyor. Aslinda
belgeselin ad: da burada anlamlaniyor, bi-
tiin bu ortak varolus sorununa, kamerayla
yapilan o izdivag, bir nevi gériintrlik kazan-
mis olma merhem oluyor.

Kamerayla Izdivag, ‘insan ogiitici’ gibi
isleyen televizyon dinyasinin ogittik-
leriyle kurdugu iligkiyi anlatirken, bilin-
dik bir terminoloji olan istismar edilen ve
eden ikiliginden de, bu evrene ait herkesi
bir anlamda egitleyen bakis a¢isiyla uzak
duruyor. Bu diizende, herkes hem kurban,
hem katil. Kilcioglu, karakterlerin “insan-

lik hallerine” anlayisla yaklasirken, sefka-
tin dozunu tutturmay: da basariyor (belki
filmin son sahnesi haric). Ornegin, Esra
Erol'un Ahmet’i evlendirmek istemeyece-
gini, fazla saf ve temiz biri oldugundan ko-
layca istismar edilebilecegini anlattig: bir
réportajindan sonra, Ahmet’in programda
paravanin ardindan uyanik bir tip oldugu
her halinden anlagilan bir kizla el ele tu-
tustugu ve Erol’un alayc bir bi¢imde “Og-
lum, 26 yildir ilk kez bir kizin elini tutu-
yorsun ne hissediyorsun?” deyiverdigi bir
sahne gelebiliyor. Elbette ki sov icin her sey
mitbah. Hemen ardindan gelen réportaj her
seyi 6zetliyor: “Bazi insanlar ben hi¢ yalan
soylemem der, peki bu kadar yalani kim ko-
nusuyor o zaman. Kimse yalan séylemiyo-
rum demesin, séyliyor, belki hayat sartlar:
yuzinden, belki hayatimizi kurtarmak icin
ama hepimiz yalan konusuyoruz. Bizim za-

ten isimiz de biraz yalan tizerine” diyor Sa-
kine. Benzer agiklamalar, yaptig: programi
ailesinin izlemesini istemeyecegini soyle-
yen yonetmen ve insanlarin duygulariyla
oynadiklari icin cehenneme gidebilecekle-
rini diisiinen piyanistten de geliyor. Belki
ortada kurban veya katil yok ama bir sug
oldugu herkes tarafindan kabullenilmige
benziyor; belgesel de zaten bizi bunun tize-
rinde diigiinmeye ¢agiriyor.

Kamerayla Izdivag’'ta televizyondan ali-
nan goruntilerle, belgesel kamerasina ait
goruntiler zamansal butinlikleri bozul-
madan i¢ ice gecirilmis ve bu kullanimla
televizyonun aslinda ne olduguna dair
sessiz ama derinden fikir yiriiten bir sdy-
lem ¢ikmis ortaya. Ornegin Esra Erol'un
yayina ¢itkmadan hemen énce dua edigini,
gergin bir bicimde makyajini ve elbisesini
kontrol edigini gérityoruz; 6yle anlasiliyor
ki bu yayin éncesi rutinin bir pargasi; der-

ken programin giris miizigi calmaya bas-
liyor, kamera 6niine ¢ikma an1 yaklasiyor.
Bu sirada, Erol’'un ytzundeki gergin ifade
yavag yavas zoraki bir giiluimsemeye dénii-
stiyor, yine zoraki bir bicimde dans edip
el cirparak kendini yayina hazirlamaya ve
motive etmeye ¢abaliyor. Bu hiiziinli de-
nebilecek sahneden sonra Erol’un yayina
¢1ktig1 dna, televizyon kamerasinin bakig
acisina ge¢is yapiyoruz ve bambagka ama
bir o kadar da tanidik bir gériuntiyle kar-
silasiyoruz. Bu iki temsil biciminin birbi-
rine yaklastigi anlarda adeta bir kisa devre
yasaniyor ki bunlar belgeselin en etkile-
yici anlar1. Kamerayla [zdiva¢ yalnizca par-
lak bir fikri zekice bir anlatimla izleyiciye
aktarmakla kalmiyor, ayni1 zamanda izleyi-
cisini televizyon, temsil bi¢imleri ve hatta
hayatin anlami hakkinda fikir yiriitmeye
davet ediyor.
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Gegenlerde bir belgesel sinemacinin be-
nimle paylastig1 proje énerisi ilging ve zorlu
bir etik agmaza dikkatimi ¢ekti. Adam
Kolombiyanin yagmur ormanlarinda gele-
neksel el yapimi marimba tuireten iki kardesi
cekmek istiyor. Elektrigi ve suyu olmayan bir
koyde gayet sade bir hayat stirdiiren kardes-
lerin ellerinde ¢ok deger verdikleri bir mal
var: Usta marimbaci babalarinin yapti§1 ma-
rimba. Sinemaci, iki kardesle énceden goriis-
miis ve kendilerini filme ¢ekmis, yani tani-
styorlar. Bu adam simdi Kolombiya’ya déniip
kardesleri giindelik hayatlarini stirdiiriirken
ve miuzik aleti yaparken ¢ekmek, hikayele-
rine bir de digum eklemek istiyor. Kurmaca
bir karakter telefon a¢ip babalarinin yaptig:
marimba karsiliginda onlar1 yoksulluktan
kurtaracak kadar yiiksek bir meblag teklif
edecek, satmak isterlerse tabii. Sinemaciya
kalirsa bu, gercek hayattan iki kardesin can-
landiracag: evrensel bir ikilemin filmi ola-
cak, tipk1 Visconti'nin Yer Sarsiliyor (La Terra
Trema, 1948) filminde ig¢ilerin sémiiriilme-
sini canlandirmalari i¢in gercek balik¢ilar:
kullandig: gibi.

Sorun su ki Kolombiyali kardegler marim-
bay1 hangi fiyata olursa olsun asla satmaya-
caklarini 6nceden sinemaciya belirtmisler.
Geng¢ sinemaci dram ugruna kardeslere on-
larin gecersiz addettikleri bir ikilemi dayat-
mak istiyor. Ona sunu énerdim: Gidip kardes-
lerle konussun, neyin onlar icin gercek bir etik
ikilem tegkil ettigini veya hakikaten bagtan
cikaria olabilecegini 6grensin ve kendile-
rinden bunu canlandirmalarini istesin. Yani
filme kurmaca bir unsurun eklenmesine her-
hangi bir itirazim yok, fakat sinemacinin kar-
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desleri kendisi icin caligtirmaktansa, kardes-
lerle birlikte ¢aligmasini tavsiye ettim. Obiir
tiirli sinemaa: iradesini aktérlere dayatiyor
olacak. Kurmaca filmlerde olagan olan bu du-
rum belgesel etiginde merkezi oldugunu di-
sundigim bir 6gretiye ters diigityor: Sinema-
cinin filme ¢ektigi insanlarin rizasini almasi
ve onlarla igbirligi yapmasi.

Bu hikayenin 6ncesi var. Kisa siire 6nce
ayni sinemaci Londra’da bir parkta yasayan
bir adamla ilgili film yapmaya kalkigmagtu.
Once adamla arkadas olmaya galismis, son-
raki ziyaretlerinde adamin sesini gizlice kay-
detmisti. Dérdinct ziyaretinde adama sine-
maci oldugunu séylemis, adam da bu yaban-
cryla herhangi bir isi olmayacagina karar ver-
mis. Ardindan bizimki bu sefer gizli bir ka-
merayla parktaki adami besinci kez ziyaret
ediyor, adam kendisini polis ¢agirmakla teh-
dit ederken onu filme ¢ekiyor, bu arada 1s-
rarla neden filme ¢ekilmek istemedigini so-
ruyor. Yani adamin 6zel yasam hakkini ale-
nen ihlal ettigi gibi, gizli kamerasiyla onun
gorintiisini “agiriyor” (tam da Ingiltere’de
devletin her gin insanlarin gériintiilerini
asirdign gibi). Kabul, adami kamerada gor-
miyoruz, yalnizca sesini duyuyoruz, yine
de son derece tacizkar bir miidahale s6z ko-
nusu. Sinemaci bu malzemeyi bir grup izle-
yiciyle paylastiginda insanlar dehsete distii.
Benim aklima da Vivian Sobchack’in iddias:
geldi: Bazen dogrudan sinema y6éntemleri te-
caviize egdeger 6lciide miidahaleci olabilir.

Iste ayn1 sinemaci bu sefer de oyuncu ol-
mayan insanlarin kendi kogullar1 acisindan

alakasiz addettikleri bir senaryoyu canlan-
diracaklar bir projeyle ¢ikip geliyor ve in-
sanlarin dinyaya onun (yaratici) iradesine
boyun egmek icin gelmediklerini, aksine
icinde bulunduklar: kosullara ve kaygila-
rina duyarlilik gésterilmesini tercih edebi-
leceklerini idrak edemiyor. Itirazlarimi be-
lirttigimde sinemaci bana ayni meselenin
kurmaca bir film icin de etik agmaz olug-
turacagina inanip inanmadigimi sordu.
Basta nihayet kurmacayla belgeseli birbi-
rinden ayiran bir sinir vakasina ulastigi-
miz1 diigindiim. Fakat sonra fark ettim ki
belgeselimsi tarzda, oyuncu olmayan in-
sanlarla ¢ekilen iyi bir kurmaca filmin de
katilimacilariyla uyum icinde olmas: gerekir.
Aklima Abbas Kiarostami’nin Zeytin Agag-
lar1 Altinda (Zire darakhatan zeyton, 1994)
ve Michael Winterbottom'in Bu Diinyada (In
This World, 2002) filmleri geliyor ve yénet-
menlerin karakterlerine zorla bir konu da-
yattiklarini hayal etmeye ¢alisiyorum. Di-
sinun ki Winterbottom geng ve savunmasiz
Afganli bagkahramanina “hey buldum, film
icin bir fahige tarafindan bagtan ¢ikarildi-
g1n1 canlandirmaya ne dersin, béylece ev-
rensel bir durumu canlandirmisg oluruz,” di-
yor. O durumda yonetmenin yaptig1 seye ne
denecegini hepimiz biliyoruz degil mi? S6-
miirii olmasin? (Ceviren: Basak Ertiir)

Alisa Lebow Londra’ daki Brunel Universitesi'nde belgesel
kuramu, tarihi ve prodiiksiyonu iizerine ders veren bir
sinemact ve akademisyen. Ayrica doclstanbul Belgesel
Arastirmalar1 Merkezi'nin kurucu tiyelerinden.
www.alisalebow.co.uk

e Bu aydan itibaren belgesel sinemayla ilgili tiim duyurularimizi www.docistanbul.org adresinden ulasabileceginiz ‘blog'umuzdan

takip edebilirsiniz.
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