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Almanya’da yasayan Giilsel Ozkan, bir¢ok
uluslararasi festivalde 6diill kazanmis 6nemli
bir belgeselci. Anadolu Alevi felsefesi ve Kiirt
kadinlarda gociin getirdigi sorunlar iizerine
de galigmalar1 bulunan Ozkan’la, belgeselcilik
anlayis1 ve Tirkiye’deki calismalari iizerine

konustuk.

m SOVYLES!: DILEK AYDIN

Profesyonel anlamda belgeselcilige bag-
lamaniz nasil oldu?
Hamburg Universitesi Sinema ve Belgesel
Film bélimiinde okudum. Agirlikli olarak
kurmaca film alaninda egitim gérdiim; dra-
maturji, ykiiniin gelistirilmesi, senaryo ya-
zimi, biitiin bunlari bityiik bir zevkle yaptim.
Ama bunun yani sira belgesel film semine-
rinde her defasinda i¢cimde farkli duygular
olusuyordu, yogun bir duygu. Bu da beni yeni
kiiltiirleri tanima, onlari inceleme, tarihlerini
arastirip o iilkelere gitme duygularina itti.
Almanya’da yabanci olmaktan yola ¢ika-
rak, duvarlarin yikilmasiyla sertlesen ‘ya-
bancilar yasast’ izerine ¢ektigim Yeni Duvar
benim ilk belgeselimdi. Tabii lise yillarin-
dan beri fotografla ugrasiyor olmak, giizel,
anlamli resimleri iyi yakalamami kolaylas-
tirdr ve Kizilderili halklar: gérme istegim
de beni Amerika kitasina yénlendirdi. Sir-
timda ¢anta, elimde kamera ve fotograf ma-
kinesiyle iki sene Amerika kitasinda yasayip
6 belgesel film yaptim.

L s T
Belgeselcilik anlayiginizdan biraz bah-
sedebilir misiniz?
Belgesel film, filmin baslangicidir. Tabii ki
televizyonun gelisiyle de ince dallara ayril-
migtir. Bir yénetmen icin éncelikle belgesel

filmin konusu 6énemli olmali. O konuya il-
gisi, baglantis1 ve baglant: sebebi. Nasil su,
yeterli kimya 6geleri bir araya gelmedigi tak-
dirde olusamazsa, iyi bir belgesel filmin de
kendine 6zgii kimyasinin hazir olmasi la-
zim. Iyi aragtirmak ve tarafsiz yaklagmak ilk
adimdur. Yine de belgesel film iyi duygu ve
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eksiksiz bir aragtirmayla bitmiyor. Bir kur-
maca filmde oldugu gibi burada da, doruk
nokta ve seyirciyi baglama 6geleri 6nem ta-
siyor. Iyi bir belgesel 6z bir inceleme, tarafsiz
bir yorumla, gercekleri saptirmadan birebir
yapilan filmdir; ona sanatsal sekil vermek,
form vermek de rejisértin kararidir. lyi bir
belgeselci toplumu bilgilendirip gelistirir ve
onu elestirmeye, tartismaya yonlendirirse
sanatsal gérevini yapmis olur.

Televizyon belgeselciligi ile bagimsiz
belgeselcilik arasinda nasil farklar var,
TV icin caligirken kendinizi kisitlanmisg
hissediyor musunuz?

Tabii ki televizyona film yaparken kaliplas-
mis, hazir bir anlatim sekline uygun ¢aligiyor-
sunuz. Ama iki alanda sanat¢iya biraz daha
ozgiirlik birakiliyor. Bu da belgesel film ve
uzun metraj. Montajda ve yorumlama ev-
resinde TV tekrar devreye giriyor ve orada
kendi isteklerini dile getiriyor; ancak bu sart-
larda ¢alismak beni rahatsiz etmiyor. Tkinci

il

The Ame

bir zorluk da filmin biit¢esidir. TV caligmala-
rinda biit¢enin azhig: seceneklerde sikintilar
yaratiyor. Bu durum 6n ¢alisma evresini be-
lirli bir stireye sikistiriyor; crane, helikopter,
dolly gibi teknikleri yok ediyor ve ister iste-
mez filmin estetigini tripod, omuz kamerasi
gibi tek yonlii teknige zorluyor ve dogal olarak
filmin degerini azaltiyor. BBC, Kanal + gibi
Ingiliz ve Fransiz televizyonlar1 daha fazla
para yatirip, kaliteli filmler hazirlatiyorlar ve
onlarin belgesel filmleri uluslararasi TV paza-
rinda yaptigi satislarla yatirilan paranin faz-

lasini geri getiriyor. Boylece bir belgesel film
pazari (pool) olusturuyorlar.

Diinyanin bircok farkl1 yerinde caligti-
mz, Tiirkiye’de caligirken, hem bir kadin
hem bir sinemaci olarak karsilastiginiz
en karakteristik zorluklar nelerdi?
Tiirkiye’deki cekimlerde ne kadin ne de sine-
maci olmakla ilgili bir sorun yasadim, tam
tersi, meslegimden dolay: genellikle biyiik
sayg1 gérdum. Tirkiye'de yagadigim sorun-
lar cogunlukla biirokratik sorunlardi. Cekim
izinleri verilmiyor veya zorlaniyor, aylarca
bekliyorsunuz; keyfi tutuklamalar, takip-
ler... Tiirkiye'de biirokrasi tam oturmadig:
i¢in, izin veren makamlar yukaridan emir
gelmeden yalniz karar veremiyorlar. Islerini
kaybetme korkusu, su¢clanma korkusu, “kim
bunlara izin verdi” sorusuna maruz kalma
korkusu var.

Anadolu Alevi felsefesi tizerine 1995 yilinda
yaptigim bir filmin ¢ekimi esnasinda ¢ok bii-
yik zorluklarla karsilagtik. O dénem Hiurri-
yet bile bu konuya genis yer ayirmasina rag-
men, bize izin vermediler. Bu filmi Alman
televizyonuna yapmamiz halinde televizyo-
nun Istanbul biirosunun ¢alismalarina engel
olunacag tehdidi geldi. En ¢ok da Kirt ka-
dinlarinda go¢ ve gociin getirdigi sorunlar:
isledigimiz bagka bir filmimizde zorluklar
yasadik. Diyarbakir’da Insan Haklar: Der-
neginin delegasyonuyla ¢alismalarimi yapar-
ken gece giindiiz takip edildik, sonra kasetle-

rime el konuldu,
bize yazi imza-
lattirildi, tutuk-
landi1 ve serbest
birakild: yazisi,
yoksa yolculu-
gumuza devam
etmemize izin
vermiyorlardi.
Kasetleri incele-
yip geri verecek-
lerine dair séz
verdikleri halde
kasetleri buyuk
bir manyetik giicle zedelemislerdi. Gériin-
tiler ve ses kaydi kullanilmaz haldeydi.
Film yaymna girdikten sonra propaganda
filmi diye de elegtiri ald1. Tirkiye’de bir du-
ruma karg: elegtirel bir durugsum varsa, bu
ashinda tlkemi sevdigimden ve baz1 geyle-
rin dizelmesi gerektigini disindigimden
olmali. Bir belgesel yonetmeni, yasami ol-
dugu gibi vermeli, eger o yasam i¢inde yan-
Ligliklar varsa elestiri getirmek zorundadur,
ciinkii elegtiri her zaman toplumlarin gelig-
mesini saglar.

LONDRA POSTASI

W ALISA LEBOW

Alfred Hitchcock, 1950’1i yillarda Francoise
Truffaut’ya verdigi inli bir réportajda, iz-
leyicinin bir sahnedeki karakterlerin bildi-
ginden fazlasini bilmesi ile sahneye dair bil-
gisinin sahnedeki karakterinkiyle sinirli ol-
masi arasindaki fark: agiklar. Séyle bir sahne
tarif eder: Bir kafede siradan bir muhabbet
halinde olan iki kiginin oturdugu masanin
altinda patlamak uizere olan bir bomba var.
Karakterler bombanin varligindan haberdar
degil. izleyici de karakterler gibi bombadan
habersiz birakilirsa, siradan muhabbet si-
rasinda muhtemelen sikilip bomba patla-
diginda da anlik bir sagkinlik yasayacaktur.
Fakat izleyici bombanin orada oldugundan
haberdar edilirse gerilim yaratilmig olur ve
izleyici tiim sahneyi dikkat kesilerek izler.
Hitchcock bu hikayeyi, tickagit¢i bir iddiayla,
en iyisinin halkin her seyi bilmesi oldugunu
soyleyerek baglar - sanki halkin bilgi alma
hakk: gercekten umurundaymis gibi. Bel-
gesel sinema uzmani Brian Winston belge-
selin gercekten de bu tiir idealleri (ve yasal
iddialar1) temel aldigini, belgesel sinemaci-
likta “halkin bilgi alma hakki’nin yaygin bir
gerekee olarak kargimiza ciktigini ileri siir-
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miistir. Elbette bunun belgesel sinemacinin
dayandig: etik temel oldugu, ustelik bazen
eglenceli ve gerilim dolu filmler yapmaya en-
gel oldugu ileri stiriilebilir. Fakat bence iyi bir
belgesel yapmay1 bagsarmak veya bagarama-
mak en nihayetinde bu tiir bir halk yanlis1
iyi niyete dayanmiyor. Hatta belgesel sine-
maciligin ardinda yatan ayni derecede kuv-
vetli motivasyonlar arasinda réntgencilik ve
sansasyonalizm oldugu séylenebilir.

Yasal veya etik ilke dalaveresi (belgeselin
yiice goniillii ve halk yararina oldugu) belge-
selin ortaya ¢ikisindan bu yana ortaliktadar.
Fakat bir sanat eseri ne denli kamu hizmeti
sayilabilirse belgesel de o kadardir; gergi so-
nugta iki tiir eser de bir sekilde topluma “hiz-
met” edebilir. Belgesel sinemacilik bir kamu
hizmeti olmadig gibi, belgesel sinemaci da
kamu gorevlisi degildir.

Belgesel sinemacinin hicbir etik sézleg-
meye tabi olmadigini, her belgeselcinin uy-
mas1 gereken yerlesik davranis standart-
lar1 veya icra kanunlarinin bulunmadigim
savunmugumdur hep. Belgesel sinemacilik
Hipokrat yemini gerektiren tip ya da giiya
tarafsiz ve objektif olmakla (neye yariyorsa)
sorumlu gazetecilik gibi bir ugras degil. Tam
diger sanat dallar1 gibi, bireyin kendi ahlaki
ve etik kurallarina gore icra edilmesi gereken

Alfred Hitchcock ve Francoise Truffaut ;

bir ig. Yani iimit edebilecegimiz tek sey bel-
gesel sinemacinin neyin dogru neyin yan-
l1is olduguna dair esash bir kavrayis sahibi
olmasidir, ama bu bile bir filmin etik ola-
rak tutarli veya gecerli olacagi anlamina
gelmez. Bunu garanti edebilecek hicbir sey
yoktur. (Ceviren: Basak Ertiir)

Alisa Lebow Londra’daki Brunel Universitesi'nde belge-
sel kuram, tarihi ve prodiiksiyonu iizerine ders veren
bir sinemaci ve akademisyen. Ayrica docIstanbul Belge-
sel Aragtirmalar1 Merkezi'nin kurucu tiyelerinden.

+ 15 Mart Pazar giinii Belgesel Sinemacilar Birliginin
genel kurulu gerceklestirildi. Yeni olusan yénetim kuru-
luna asil iiye olarak Semra Giizel Korver (Bagkan), Bahriye

Kabaday: (Bagkan Yardimcisi), Ender Yesildag (Sayman),

Mustafa Temiztas, Hakan Aytekin ve Kemal Oner secildi.
Ebru Seremetli, Umit Topaloglu, Kerime Senyiicel, Ash Er-
tiirk, Tilin Eraslan ve Ozgiir Candan yénetim kuruluna

yedek iiye olarak secildi.

SON BASVURU TARiHI YAKLASAN FESTIVALLER

+ 4-8 Mayi1s 2009 tarihlerinde Budapeste’de proje gelistirme, finansman ve
telif haklari konusunda MAIA atélye ¢alismalarinin ikincisi gerceklesecek.
Son bagvuru tarihi 4 Nisan 2009. www.fabulafilm.com

« Edinburgh Uluslararasi Film Festivali cercevesinde Iskoc Belgesel Ens-
titisti 17-19 Haziran 2009 tarihlerinde uzun metraj belgesel projelerine y6-
nelik proje gelistirme atolyesi ve proje sunumu gerceklestiriyor. Proje ile son

bagvuru tarihi 11 Mayis 2009. (www.docscene.org)

BU AYKi FESTIVALLER

“Message To Man”
Uluslararasi Belgesel, Kisa
ve Animasyon Film Festivali
1 Nisan 2009

/ www.message-to-man.spb.ru

Yamagata Uluslararasi
Belgesel Film Festivali
10 Nisan 2009
/ www.yidff.jp

Golden Apricot Uluslararasi
Film Festivali

15 Nisan 2009

/ www.gaiff.am

DokuFest
15 Nisan 2009
/ www.dokufest.com

Karlovy Vary Uluslararasi
Film Festivali

17 Nisan 2009

/ www.kviff.com

Filmfest Miinchen
21 Nisan 2009
/ www.filmfest-muenchen.de

IDEA
1 May1s 2009

Full Frame Belgesel Film
Festivali

2-5 Nisan 2009 / www.
fullframefest.org

Istanbul Film Festivali
4-19 Nisan 2009 / www.iksv.
org

ReelWorld Film Festivali
15-19 Nisan 2009 / www.
reelworld.ca

Tribeca Film Festival
22 Nisan-3 Mayis 2009 /
www.tribecafilmfestival.org

goEast - Orta ve Dogu
Avrupa Filmleri Festivali
22-28 Nisan 2009 / www.
filmfestival-goeast.de

Visions du Réel

23 -29 Nisan 2009 / www.
visionsdureel.ch
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